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      Abstracts

      
        
	Przedmiotem książki jest analiza występowania i charakterystycznych cech gotycyzmu w balladzie. Podjęta w pracy problematyka była dotąd poruszana w polskim literaturoznawstwie ogólnikowo, przede wszystkim przy okazji omawiania innych problemów związanych z funkcjonowaniem i charakterem estetyki grozy i niesamowitości w kraju oraz teoretycznych rozważań nad opowieściami balladowymi jako gatunku. Rezultatem tej analizy jest propozycja wprowadzenia do polskiego literaturoznawstwa terminu „ballada gotycka”. Pojęciem tym została objęta grupa tekstów o charakterze balladowym, napisanych na przełomie XVIII i XIX wieku. Omawiany zespół wierszy jest niejednorodny wewnętrznie, gdyż współtworzą go ballady, dumy, śpiewy historyczne, elegie oraz dzieła o charakterze rozmyślań i dumań. Włączenie do jednej kategorii wymienionych gatunków uzasadnione zostało odwołaniem do świadomości krytyczno-genologicznej przełomu stuleci.

      

      
        
	The topic of the book is an analysis of the incidence and characteristics of Gothicism in the ballad. These issues were previously only addressed in a general way in Polish literary studies, mostly as part of discussions on other themes relating to the functioning and character of the horror aesthetic and the uncanny in Poland, and as part of theoretical musings on ballad stories as a genre. The result of this analysis is the suggestion to incorporate the term ‘gothic ballad’ into Polish literary studies. The term was used to refer to a selection of texts of a ballad character, written at the turn of the eighteenth and nineteenth century. The group of texts under discussion is inherently non-homogenous, as it consists of ballads, dumas, patriotic songs, elegies, and works of a reflective, contemplative nature. The incorporation of all of the aforementioned genres into one category was justified by referring to the critical-genealogical awareness of the turn of the century.
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           Gotycyzm w polskiej literaturze i kulturze należy do zjawisk, które wciąż nie doczekały się pełnej charakterystyki. Wprawdzie co jakiś czas ukazują się rozprawy dotyczące funkcjonowania zjawiska w rodzimej literaturze, ale żadna z nich nie przynosi całościowego opisu owego fenomenu, jego złożoności i wieloaspektowości. Za ten stan rzeczy może odpowiadać kilka czynników.

           Po pierwsze, gotycyzm przejawiał się nie tylko w literaturze, lecz także w sztuce ogrodowej, malarstwie, architekturze, muzealnictwie czy obyczaju. Wielość dziedzin, które powinien uwzględnić badacz analizujący rodzime symptomy gotycyzmu, uświadamia trudności, jakie można napotkać przy realizacji takiego przedsięwzięcia naukowego.

           Po drugie, gotycyzm nie zaistniał w Polsce tak wyraźnie jak np. w Anglii, stąd też wzbudzał i nadal wzbudza mniejsze zainteresowanie badaczy niż inne zjawiska, które odegrały większą rolę w rozwoju literatury. W konsekwencji stan badań nad krajowym gotycyzmem jest dość skromny, zwłaszcza kiedy porównamy go z zachodnioeuropejskimi dokonaniami, wśród których dominują rozprawy dotyczące najważniejszego gotyckiego gatunku literackiego – powieści[1].

           Po trzecie, polski gotycyzm jest wtórny wobec zachodniego. Nasze piśmiennictwo nie wydało pisarza, którego dorobek artystyczny stałby się wyznacznikiem literackich przejawów gotycyzmu i mógłby być porównany z dziełami takich twórców, jak Horace Walpole, Ann Radcliffe, Matthew Gregory Lewis, Charles Brockden Brown czy Charles Robert Maturin. Zabrakło też w Polsce autorów, którzy próbowaliby oryginalnie nawiązać do twórczości wspomnianych pisarzy i wykorzystać ich pomysły, tematy oraz motywy, aby zaznaczyć rodzimość (odmienność) zjawiska. Potwierdzenie tych spostrzeżeń odnajdziemy w sądach dawnych literaturoznawców, głoszących, że popularna na przełomie XVIII i XIX wieku powieść gotycka „u nas wywołała […] echo nader słabe”[2]. Współczesne badania nie kwestionują tej opinii, dowodzą jedynie, że zdecydowana większość polskich tekstów zaliczanych do literackich „gothiców” to tłumaczenia, adaptacje bądź przeróbki.

           Nie należy tu jednak zapominać o spuściźnie Anny Mostowskiej czy Zygmunta Krasińskiego, którzy jawią się jako najznakomitsi polscy autorzy powieści gotyckich. Trudno odmówić im chęci stworzenia własnych propozycji fabularnych gotyckiego świata, ale ze względu na sposób realizacji tych pomysłów nie można zaliczyć ich do grona najważniejszych przedstawicieli gatunku. Mostowska w opublikowanym w 1806 roku zbiorze opowiadań Moje rozrywki, zawierającym m.in. Stracha w Zameczku, Matyldę i Daniła czy Zamek Koniecpolskich, zbyt ostentacyjnie czerpała z literatury obcej, nie umiejąc twórczo wykorzystać owych zapożyczeń i inspiracji. Z kolei młodemu Krasińskiemu nie wystarczyło warsztatu do zrealizowania wymyślonych fabuł, dlatego jego utwory gotyckie, np. Grób rodziny Reichstalów (1828), Pan Trzech Pagórków (1828) czy Mściwy karzeł i Masław (1830), nie cieszyły się dużym zainteresowaniem czytelników ani krytyki[3].

           Brak w literaturze polskiej oryginalnych utworów gotyckich spowodował, że badacze zwrócili uwagę na obce „gothica”. Świadectwem tych zainteresowań są głównie dwie książki będące pokłosiem międzynarodowej konferencji zorganizowanej w 2001 roku w Łodzi: Wokół gotycyzmów. Wyobraźnia, groza, okrucieństwo oraz Gotycyzm i groza w kul turze [4]. Zamieszczono w nich łącznie czterdzieści dziewięć artykułów, z których tylko co trzeci traktuje o gotycyzmie w rodzimej kulturze i literaturze, ale żaden nie omawia twórczości Mostowskiej i Krasińskiego. Może to prowadzić do dwóch wniosków.

           Po pierwsze, wydaje się, że w polskim literaturoznawstwie istnieje przeświadczenie o dostatecznym opracowaniu krajowych przejawów gotyckich tendencji. Duże zasługi na tym polu położyła Zofia Sinko. Spośród jej kilku istotnych dla zrozumienia interesującego mnie zjawiska prac do najważniejszych należą dwie: Z zagadnień gotycyzmu europejskiego i jego recepcji polskiej oraz Gotyk i ruiny w wyobraźni lite rackiej epoki oświecenia (Anglia – Polska)[5]. Miały one przede wszystkim charakter syntetyzujący, stąd też koncentrowały się na funkcjonowaniu gotycyzmu w Europie. Nie oznacza to jednak, że pomijały polską twórczość wykorzystującą estetykę grozy i niesamowitości. Sinko dostrzegała ją, czego odzwierciedleniem było wskazywanie na gotyckie wątki, motywy i tematy pojawiające się w rodzimej twórczości literackiej oraz na obecność zjawiska w kulturze. Ponieważ jej rozprawy nie rościły sobie prawa do wyczerpującego omówienia problemu, można je uznać za swego rodzaju zaproszenie do dalszych badań nad gotycyzmem.

           Szczególny wkład w pojmowanie istoty konwencji gotyckich w literaturze polskiej miała Maria Janion. Jej liczne i niezwykle ciekawe prace[6] nieraz poruszały kwestie grozy oraz niesamowitości w literaturze. Podobnie jednak jak poprzednia badaczka, Janion starała się prezentować krajowy gotycyzm w szerszym kontekście – europejskim, by ukazać jego uniwersalny, ale i wtórny charakter oraz osobliwość rozwiązań proponowanych przez rodzimych pisarzy.

           Po drugie, polski gotycyzm jest poznawczo mniej atrakcyjny niż jego europejskie warianty, co potwierdzają poniekąd rozprawy Sinko i Janion. Nie może zatem dziwić, że w centrum uwagi autorów wspomnianych publikacji pokonferencyjnych znalazła się obca literatura gotycka. Ona też stanowiła i nadal stanowi przedmiot analiz oraz interpretacji rodzimych badaczy[7].

           Być może pochodną takiego stanu rzeczy jest dostrzegalna w polskim literaturoznawstwie skłonność do zawężania przedmiotu obserwacji. I tak np. nowe publikacje dotyczące gotycyzmu stawiają sobie za cel analizę symptomów tego zjawiska we współczesnej kulturze, a zatem traktują o postgotycyzmie lub neogotycyzmie, gotycyzmie dzisiejszym, na którego kształt oddziałują bieżące zjawiska kultury masowej, takie jak film, muzyka czy reklama[8]. W tak ukierunkowanych badaniach mniej uwagi poświęca się początkom fenomenu, okresowi przecież ważnemu, definiowanemu jako pierwsze odrodzenie gotyckie.

           Niniejsza praca nie stara się wypełnić luki, która wciąż istnieje w polskich badaniach nad gotycyzmem, ponieważ nie zmierza do opisania tego zjawiska we wszystkich jego przejawach literacko-kulturowych. Moim celem jest wskazanie i analiza sposobów występowania oraz swoistości estetyki grozy i niesamowitości w balladzie, czyli kwestii poruszanych dotąd ogólnikowo, zazwyczaj przy okazji omawiania innych problemów związanych z funkcjonowaniem i specyfiką gotycyzmu w kraju, jak również teoretycznych rozważań nad opowieściami balladowymi jako gatunku.

           Dwa fragmenty książki ukazały się już drukiem. Skrócona wersja części trzeciej opublikowana była w czasopiśmie „Orbis Linguarum” 31 (2007) pod tytułem „Lenora” G. A. Bürgera w poezji polskiej do roku 1830. Zarys problematyki, szkic części pierwszej zaś, zatytułowany Ballada gotycka – próba definicji gatunku, w zeszycie 22 (2011) „Czasopisma Zakładu Narodowego im. Ossolińskich”.

           Obecna monografia została przygotowana na podstawie rozprawy doktorskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Władysława Dynaka, któremu dziękuję za opiekę promotorską. Wyrazy wdzięczności za wszystkie merytoryczne uwagi, które sprawiły, że praca doktorska zmieniła swój charakter, składam recenzentom dysertacji: prof. dr. hab. Bogusławowi Dopartowi i prof. dr. hab. Marcinowi Cieńskiemu. Osobne podziękowania kieruję do prof. dr hab. Aliny Kowalczykowej – za uważną i krytyczną lekturę książki oraz za długą rozmowę, podczas której zrozumiałem, jaki ostatecznie kształt nadać publikacji.
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          Charakterystyka gatunku

           Jak pisze Zofia Sinko, gotycyzm to zespół tendencji związanych przede wszystkim z zainteresowaniem przeszłością historyczną (szczególnie średniowieczem) oraz z próbami jej przewartościowania, do których doszło w drugiej połowie XVIII wieku i na początku stulecia następnego[1]. Chociaż zaistniał on we wszystkich rodzajach twórczości literackiej, to najsilniej zakorzenił się w powieści[2]. Zrozumiałe stało się więc wyodrębnienie z tego gatunku określonych cech, którym przypisano przymiotnik „gotycki”. Powieść gotycka, rozpatrywana w kategoriach genologicznych, wiele zawdzięczała swemu twórcy. Użycie przez Horace’a Walpole’a w podtytule wydanego w 1764 roku Zamczy ska w Otranto przymiotnika „gotycki” (The Castle of Otranto: A Gothic Story) ułatwiło później sprecyzowanie i zdefiniowanie nowego typu fikcji fabularnej[3]. Jak zauważyła Sinko, fakt ten negatywnie wpłynął na inne gatunki literackie, które – pozbawione tak jasnego i precyzyjnie sformułowanego określenia – nie zaczęły funkcjonować w literaturoznawstwie jako gotyckie typy poszczególnych gatunków; nie zaczęły, gdyż zabrakło utworu, który stanowiłby wzorzec gatunkowy (bądź nie umiano wskazać takiego dzieła)[4].

           Polski gotycyzm literacki, chociaż nie rozwinął się tak silnie jak w innych krajach Europy, odróżnia się od literackich gotycyzmów europejskich zdecydowaną przewagą opowieści balladowych nad dziełami prozatorskimi. Spostrzeżenie to, jak sądzę, może być pretekstem do ponownego przyjrzenia się istniejącej terminologii gatunkowej, związanej z gotycyzmem.

           Polscy badacze dostrzegają występowanie tendencji gotyckich w balladach i dumach. Pisząc o tych utworach, nie posługują się wprawdzie osobnym terminem gatunkowym zawierającym przymiotnik „gotycki”, ale w ich wypowiedziach pojawiają się sformułowania, które pozostają w semantycznym kręgu terminu „gotycyzm”. Tak oto Ignacy Górski nazywa interesujące mnie warianty opowieści balladowych utworami „typu angielskiego czy niemieckiego”[5]; Czesław Zgorzelski stosuje szerszą gamę określeń i mówi o „dumach grozy”, „balladach upiornej romantyki”, „dumach historycznych” o charakterze liryczno-refleksyjnym, a także o „dumach epicko-rycerskich”[6]; Zofia Sinko pisze o „dumach grozy typu balladowego”[7]. Janina Kamionka-Straszakowa, omawiając utwór Antoniego Edwarda Odyńca Lenardo i Blan dyna w kontekście Lenory Gottfrieda Augusta Bürgera, zwraca uwagę na występowanie elementów gotyckich w balladach, mówi zatem o ich „gotyckości”[8]. Zaprezentowane zestawienie nie dąży do kompletności, rejestruje jedynie terminologię używaną przez najważniejszych literaturoznawców, którzy zajmowali się gatunkiem ballady – przykłady te wystarczają, by potwierdzić występowanie tematyki i estetyki gotyckiej w opowieściach balladowych. Trzeba jednak zaznaczyć, że formułując owe terminy, badacze nie zwracali uwagi na cechy strukturalne utworów. Koncentrowali się raczej na komponentach współtworzących te dzieła – zauważane były: obszar geograficzny, z którym łączono początki gatunku, poetyka utworów, stosunek do szeroko pojętej tradycji literackiej, krąg tematyczny czy wreszcie bezpośredni związek z zespołem zjawisk określanych jako gotycyzm.

           Przywołane terminy pozwalają poczynić co najmniej dwa spostrzeżenia. Po pierwsze, w wielu wariantach ballad i opowieści balladowych powstałych na przełomie XVIII i XIX wieku oraz w latach późniejszych można dostrzec tematykę i estetykę gotycyzmu. Po drugie, literaturoznawcy badający to zagadnienie posługiwali się metodą „centrum”, która – jak pisze Ireneusz Opacki – polega na uchwyceniu „środka” badanego przedmiotu, realizującego w formie najbardziej wyrazistej cechy charakterystyczne definiowanych utworów[9]. W odniesieniu do kontekstu historycznoliterackiego metoda ta umożliwia precyzyjne uchwycenie wyróżników dystynktywnych, które pozwalają wyodrębnić z danego gatunku określony jego typ.

           Analizowane sformułowania możemy podzielić na dwie zasadnicze grupy: groza i historyzm. Rozróżnienie to odzwierciedla literacką wariantowość gotycyzmu, stanowiącą już przedmiot rozważań m.in. Bogusława Doparta[10]. Można je odnieść nie tylko do powieści, ale również do innych literackich realizacji tendencji gotyckich.

           Zatrzymam się przy powieści gotyckiej. W tym przypadku zwykło się przyjmować zaproponowaną przez Montague’a Summersa umowną klasyfikację trzech odmian gotyckiej fikcji fabularnej: historycznej (historical gothic), sentymentalnej (sentimental gothic) i grozy (terror gothic) [11]. Typologia Summersa pojawiła się pod koniec lat trzydziestych XX wieku i chociaż dosyć dobrze charakteryzowała gotycką twórczość prozatorską, nie wystarczała do opisania wszystkich wątków i tendencji gotyckich występujących w powieści. Dlatego zaczęto mówić o czwartym rodzaju – amerykańskiej powieści gotyckiej. Jej początki łączą się z twórczością Charlesa Brockdena Browna, autora powieści Wieland z 1798 roku[12]. Wyodrębnienie z powieści gotyckiej kolejnego jej typu pozwala wyciągnąć co najmniej dwa wnioski – pierwszy związany jest z procesem typologizacji gatunku, drugi zaś z metodą, dzięki której jeszcze jeden wariant fikcji fabularnych został zauważony.

           Zanim omówię oba wnioski, przywołam spostrzeżenia ogólne:

          
            Nie ma gatunku literackiego – w sensie czegoś stałego, niezmiennego, co by się dało raz na zawsze określić. Jest to pojęcie dynamiczne, ulegające nieustannym zmianom, w uzależnieniu nie tylko od immanentnych nakazów własnego wewnętrznego rozwoju, ale także od zmian, poprzez które przechodzi równocześnie cały system literatury[13]. O ile […] zdefiniowanie ballady w ogóle nie wydaje się możliwe, o tyle zdefiniowanie (w postaci dość ścisłych pojęć typologicznych) kolejnych jej faz rozwojowych (ballada romantyczna, ballada młodopolska etc.) i historycznych jej odmian w pełni leży w zasięgu możliwości[14].

          

           Przytoczone sądy, autorstwa najbardziej zasłużonych badaczy ballady, uświadamiają kilka problemów, które wiążą się z opisywaniem gatunków. Po pierwsze, dowodzą, że wyznaczenie granic genologicznych nie jest czynnością jednokrotną, zamkniętą na późniejsze weryfikacje i analizy, mające na celu konkretyzację cech dystynktywnych charakteryzowanego gatunku, gdyż nie istnieją gatunki w postaci czystej [15]. Po wtóre, spostrzeżenia Zgorzelskiego i Opackiego uzmysławiają istnienie płynności, amorficzności danego pojęcia typologicznego. Cechy te z jednej strony pozwalają usytuować gatunek wobec innych, z drugiej natomiast umożliwiają wewnętrzną jego atomizację, czego rezultatem może być wyodrębnienie z określonego wzorca genologicznego różnych typów, wariantów czy podgatunków. Po trzecie, słowa Zgorzelskiego, poświęcone dynamice gatunku, dają do zrozumienia, że w granicach pojęcia genologicznego pojawiają się różne tendencje wewnętrzne, o charakterze czasowym i tematycznym. Nie mówię tu jednak o ewolucji gatunku, rozumianej jako wyraźnie ukierunkowany proces, podyktowany np. wewnętrzną motywacją doskonalenia się, ale raczej o zmianach wynikających z modyfikacji, jakie zachodzą w poszczególnych utworach literackich – da się w nich zaobserwować istnienie podobnych cech[16]. Po czwarte, zacytowani autorzy zwracają uwagę na potrzebę obserwacji całego procesu literackiego, w którego obrębie wyłania się nowy gatunek. Jest to istotne, ponieważ nie każde zjawisko występujące w literaturze danego okresu będzie oddziaływało na ukonstytuowanie się gatunku. Po piąte wreszcie, z obserwacji Zgorzelskiego wynika, że rozwój badań nad gatunkiem może przynieść jego redefinicję. Wyodrębnienie kolejnej odmiany powieści gotyckiej – amerykańskiej – łączyło się z zastosowaniem metody „centrum”, którym w tym wypadku była kategoria geograficzna połączona z cechami amerykańskiej estetyki niesamowitości czy grozy.

           Pora odnieść prowadzone dotąd rozważania do opowieści balladowych. Na przełomie XVIII i XIX wieku pojawiła się w literaturze polskiej grupa tekstów o charakterze balladowym, dla której proponuję termin „ballada gotycka”. Omawiany zespół wierszy, stanowiący odzwierciedlenie wariantowości gotycyzmu (groza i historyzm), jest niejednorodny wewnętrznie, gdyż współtworzą go ballady, dumy, śpiewy historyczne, elegie oraz dzieła o charakterze rozmyślań i dumań. Włączenie do jednej kategorii wymienionych gatunków można uzasadnić poprzez odwołanie się do świadomości krytyczno-genologicznej przełomu stuleci. Jej analiza i rekonstrukcja pozwalają objąć terminem „ballada gotycka” wszystkie te gatunki. Powstałe wówczas teksty normatywne różnie traktowały usytuowanie poszczególnych gatunków i ich typów, co drobiazgowo analizował przede wszystkim Piotr Żbikowski[17]. O przynależności gatunkowej danego utworu decydował często wyznacznik tematyczny czy tonacyjny wiersza, jak możemy to zaobserwować na przykładzie elegii (dlatego w obrębie tego gatunku da się wyróżnić – za Henryką Piotrowską – następujące typy: elegię patriotyczną, żałobną funeralną, miłosną, pożegnalną waletową, filozoficzną, społeczną i żartobliwą[18]). Znamienne stały się też praktyki określania wierszy przez autorów podług ich własnego wyczucia genologicznego, co w konsekwencji prowadziło do rozmycia się granic gatunkowych i zarysowania się początku synkretyzmu gatunkowego[19]. Za przykład niech posłużą nieraz już omawiane sposoby określania wierszy przez Juliana Ursyna Niemcewicza[20] lub klasyfikacja genologiczna Walentego Gurskiego, który bajki zwykł również nazywać powieściami[21].

           Spośród teoretyczno-genologicznych rozważań początku XIX wieku na uwagę zasługują Kurs poezji Józefa Korzeniowskiego oraz Klasycy i romantycy polscy w dwóch listach wierszem Franciszka Morawskiego – oba teksty z 1829 roku. Ich autorzy dzielą się obserwacjami na temat popularnych wówczas gatunków, a przede wszystkim dostrzegają występowanie opowieści balladowych typu grozy.

           ...
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